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ANDREA BRUNO
' OBSERVATOIRE
DE LARCHITECTURE

DOSSIER REALISE PAR FRANCESCA BRANCACCIO! ET NICOLAS DETRY 2

“Un humanisme vrai, sans les habits irritants de la prétention, ou ceux mensongers d'un art
révolu, voila certainement F'aspect le plus attrayant de Farchitecture d’Andrea Bruno. (...} Une

architecture pensée et faite pour Fhomme et non pour ‘elle-méme ou pour la publicité qu’elle

bourrait valoir & f'architecte. Cependant, elle ne manque pas d’audace. Ses interventions
contemporaines (...} s'affirment dans la spécificité de Jeurs options et de leur fangage mais eflas
se font dans un geste d’'amour envers le préexistant.” Ainsi s’exprimait® Raymond Lemaire,
fondateur du ‘Centre d’Etudes pour la Conservation du Patrimoine Architectural et
Urbain’ de Louvain. Depuis 1994, Andrea Bruno a succédé & Raymond Lemaire 3 la
direction de ce centre. Dés la fin de ses études 2 la faculté darchitecture du Politecnico
deTurin en 1956, Andrea Bruno a souhaité s’affranchir de 'environnement architectural
de I'aprés-guerre dominé par la reconstruction utilitaire. A partir de [960,il entame des
missions en Afghanistan. Intervenir dans le bati existant tout en sattachant a révéler
son authenticité, tel est peut-&tre Pessentiel de la démarche d’Andrea Bruno, que nous
présentent Francesca Brancaccio et Nicolas Detry, tous deux ayant eu I'occasion de bien

connaitre le travail de cet architecte turinols lors de leur passage dans son atelier. B.L.

ENTRETIEN ENTRE ANDREA BRUNO ET NICOLAS DETRY

Le parcours d’Andrea. Bruno et enseignement de I'architecture

en Belgique et en Europe.

ND Qulest-ce qui vous a déterming, étant jeune, 3 entreprendre des étades
d'architecture!?

A3 |'envie de devenir le plus grand architecte du monde bien sOr (rire
dAndrea)! Clest le chobe d'une vie, comment le justifie? C'est un choix intime
qu'en ne peut expliquer de fagon linéaire. Ad lycée classique oo jai fait mes
études, il n'y avait pas d'apprentissage du dessin;avais fait du grez, du latin, de
la philosophie, de Ihistoire. Quand j'ai commencé la faculté d'architecture, les
deux grandes dificuités grient pour moj, les mathématiques et le dessin,

NO [histoire de I'art était également au programme du lycée classique en
ltalia?

AB Q)i nous avions un professeur d'histoire de Vart qui nous a appris 4 vair;
notamment & partir des photos des fréres Alinari, une coffection de photos
en noir et blanc un ped froides. e me souviens des photos des facades de
Palladio. Motre prafesseur était capable de nous faire entrer dans Ilmage La
j'ai beaucoup appris. Je n'ai plus trouvé de support drenseignement aussi effi-
cace i la Faculté, i on prend un arbre de la connaissance, je pense que fa for-
mation avant | B ans, celle de l'enfance et celle du lycée, est la plus \mportante

ND Apprendre 3 voir, ce n'est pas si facite.

AB Mais c'est la premiére chose. Quand j'ai suii les cours d hlstotre de l'ar-

chitecture 2 la Faculté, j'avais Uimpression de pouvair comprendre déjd cer-
taines chq;ses; ensuite quand je suis devenu professeur, jai essayé d'initier les
étudiants & cet apprentissage du regard.

ND Vous avez obtenu fe dipldme d'architecta en 1956, Quelles sont tes per-
sonnes ou les fectures qui ont marqué votre formation?

AB '3 fait ma thése & Turin, sous la direction du professeur Carlo Molling, sur
la restructuration du port de Savena, bombardé durant fa guerre. Jai £té trés
sensible & I'ceuvre de cet archiiacte hors du commun, Carlo Mollino était une
personnalité dérangeante pour le milieu de la faculté d'architecture de Turin
dant les anndes '50-60.1 a &1é mal toléré par l'esprit conformiste de [époque;
pourtant, Cétait un enseignant d'exception, qui savait transmettre 3 fa fois fan-
taisie et rationalité 3 celui qui commencait le chemin de Varchitecture. Maitre
anticonformiste, il n'a pas eu la reconnaissance quiit méritait dans le milieu uni-
versitaire turinois. Si sa production architecturale est limitée en nombre, il a
produit pourtant des ceuvres dans tous les dornaines de la création artisique.



Quelques-unes parmi ses ceuvres majeures d'architecture ont &té détruites
alors quiil étalt encore en vie, comme la Cavafierizza de Turin, non proiégée
par la législation sur les monuments et démalie vers 1960 dans lindifiérence
quasi totale de lintelligentsia culturelle, Peu de temps aprés sa disparition, la
grande salte du théatre royal,sa dernidre ceuvre turinoise, a été défigurée saus
le prétexte disautable de preblémes de séeurité et d'acoustique.

N2 Durant les années ‘50 et 60, Ja construction était en pleine crofssance,
pourtant vous vous &tes rapidement orienté vers la restauration des monu-
ments, cela en dehors de Vitalie, dans un pays d’Asie centrale.

A8 Etant jeune architecte, il n'était pas simple, 4 I'époque, de scriir du milieu
universitzire de Turin. ['ai donc fait le grand saut et suis parti en Afghanistan, en
dehors de la carrigre universitaire 4. J'avals le désir de pouvcir m'exqrimer direc-
tement, de construire; rais & I'€poque en talie, Cétart trés difficile. Il y avait quatre
ou cing bureaux darchitectes 4 Turin, en falt Cétait plutét des bureaux dingénieurs
au service de la reconstruction. 1l fallait refaire vite, sans trop réfléchir Les choses
faites vﬁe, sans esprit, sans programme précis, sont pourtant durables; a recons-
truction peut &tre alors plus grave que a destruction, Avart d'étre diplémé, j'avais
travaillé Ln an et demi dans un bureau d'architectes qui s'occupatt de plans dur-
banisme et qui produisait aussi pour les banteues urbaines: des bitiments de dix
élages, avec les mérmes plans, les mémes fagades, les mémes escaliers., . Il y avait,
en effet, une pénurie du logement. Le centre deTurin était en outre trés touché
par a guerre. A cette dpoque, javais eu la chance de rm'occuper du Castelfo of
Rivoli. Aprés mes études, j'ai été assistant de Umberto Chierid, le
Sevrintendente® de Turin. Pendant cette période, j'ai pu étudier le chiteau ainsi
que la Manica Lunga et en faire fes relevés, Depuis l'enfance, je connaissais le
chiteau, je le percevais comme une grande bofte vide. C'était un lieu fascinant.
Durant la guerre, nous habitions, ma famifle et moi, prés de Rivoli. C'était un
liew idéal pour le jeu. Le chiteau vide venalt d'étre abandonné par les militaires.
Clest alors qu'll a subi les dégits majeurs et a 6té complétement dépoulg.

01 LE FORTYAUBAN, Nimes, France. 'amphith&itre de 300 places est posé,
tel une “addition compatible”, dans le fossé ouest

- La couverture en gradins permet de donner des spectacles en plein air,
NB Dés [a fin des années 1950, on assiste, en particulier en ltalie, & une
“remise en ordre” des disciplines de I'architecture et de la restauration
(Roberto Pane, Saverio Muratori, Renato Bonelli, Aldo Rossi, Vittorio
Gregotti,...}. Il sagit d'une remise en cause du Mouvement Moderne,
devenu une nouvelle forme d'académisme {ces formes d’académisme sont
¢ycliques dans Phistoire), mais aussi d'une critique des applications rigides
de certaines doctrines du Mouvement Moderne qui ont pu justifierl'in-
dustrie de la construction et ont produit, avec le soutien des architectes,
les kilometres de banlieue. Pouvez-vous nous parler de votre position entre
ces débats théoriques et votre pratique d'architecte?
AB A ce moment-i, je pensais 4 autre chase qud ces débats théoriques; je
nai daflevrs jamals aimé iire des choses que je ne comprenais pas en pre-
migre fecture. Encore aujourd'hui, je n'aime pas lire les revues d'architecture
quand Fécriture semble parfois codifide, ce qui cache souvent un vide de sens.
Jai toufours refusé d'exprimer des avis théoriques, je n'étais pas capable de
faire de la théorie car je navais pas encore assez de travaux exdcutés qui
pouvait soutenir mes principes.
NP Par rapport au débat sur |2 culture de la restauration, quels sont les
textes qui ont été importants dans votre travail?
AB 'z une approche plutdt intuitive, mais 'aime aller aux origines des choses.
Eugéne Violtet-le-Duc et John Ruskin ont £té des fondateurs. Encore aujour-
d'hui, leurs sentences extrémistes et contradictoires na sont pas dépassées:
Viollet-le-Duc restaurateur optimiste et Ruskin conservateur romantique,
Clest eux, en particulier, qui ont lancé le débat Les extrémistes sont toujours
des références solides: ceux qui ont les certitudes les pius inébranlables et ceux
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02 PALAZZO CARIGNANOG, Turin, ltalie, ceuvre de Guarino Guarini (XY= sigcle).

Le pavillon central, ceinturé par le volume des toitures fatérales,a été dégagé:

une Intervention minimaliste qul a permis Ja libération du périmetre de ce pavillon
et [a réouverture des grandes fendtres oveles. {voir aussi pages 78 2 81)

03 LE NOUYEL HOSPICE DE LA CHARITE, Turin, {talie, réalis¢ A la fin du XIXe sidcle
par Crescentine Caselll, Construction de nouvezux volumes en face des pavillons,
afin de pouvolr accueillir FUnversité de IEconomie et du Commerce.

La paroi qul lie les dewsx interventions, en aluminlum rouge, assure la transidon

entre fa brique du pavition du XIX= sitcle et fe verre sérigraphté des fagades.

qui ont les plus grands doutes se retrouvent grace A leur connaissance pro-
fonde de I'histoire at leur passion pour les témoignages de larchitecture du
passé. Les écrits qui suivent sont souvent des variztions de ceux de ces deux
grands auteurs. En ltalie, C'est trés présent. Chacun tente toujours daller un
peu plus loin, de défendre des positions thécrigues opposées; on connalt les
polémiglies entre I'école de Rome et celle de Mifan,

ND Vous avez été professeur,chargé des cours de restauration architecturale,
depuis 1976 4 I faculté d'architecture du Politecnico de Turin et ensuite depuis

.1991 2 Milan. Pouvez-vous nous parler de votre expérience d'enseignant!

AB A Puniversitd, je considére I'étudiant comme fondamental et le professeur
comme accessoire; l'enseignant peut &tre un guide, mais pas toujours. On
apprend aussi par contrastes, avec un professeur qui expose des idées
contraires & vos convictions profondes.

NP [a pensée des hommes permet de donner une mesure 4 notre travail,
AB Oui, et parfois & contre courant de la mode. Certaing architectes, méme
de trés grands architectes, deviennent, 3 un.-moment donné, amaureux d'eux-
mémes et produisent des répétitions stylistiques.

N Qul peuvent étre en partie justifiées. Il y a toujours une forme de langage
identifiable, une grammaire du détail par exemple.

AB Qui, mais on peut difficilement théoriser cela. De mon cdté, jessaye, 3
chaque projet, de me poser les questions fondamentales: celle du fieu avant
tout, celle de l'utilisation... Quand je fais un projet, je ne cherche pas le
consensys total, mals par contre, je pense a quelques persenries, 3 mes amis.
Si je sais qu'ils approuvent ce que je suis en train de faire, cela me suffit pour
conforter mon idée. Les choses que je fais ne se ressemblenit pas dans la forme.
ND Mais bien dans le fond,

AB Oy peut &tre, quand je revois mes croguis préparatoires, je constate qu'il

y a souvent 13 l'essentiel du projet réalisé par la suite. A la Faculté, on faisait-

régulidgrement des loges de 8 heures du matin & 7 heures du soir pour
esquisser un projet. C'est un excellent exercice, cela oblige & &tre rapide, syn-
thétique, 3 savoir conciure en peu de temps. Clest une chose que les étudiants
ne faisaiznt plus.J'ai rétabli ce type dexercice dans mon enseignement & Milan,
Comme travaux pratiques, je propose un concours réel, Les étudiants doivent
répondre au programme du concours, et finir 3 une date déterminée. Cest
un peu Yesprit de latelier que J'ai voulu transposer & luniversité. Cn obtient
de trés bons résultats avec ce type d'exercice et les étudiants sont stimulés.
ND | es &coles d'architecture sont présentes dans toutes les grandes villes
d'ltalie, et aujourd'hui, méme dans les villes moyennes. Comment expliquez-
vous ce nambre pléthorique d’étudiants en architecture?

AB £n ltalie, tout est un peu exagéré. De l'extérieur, la figure de larchitecte
fascine, il v a un effet de mode. De plus, les gens croient que les éiudes d'ar-
chitecture sont plus facites que fes études dingénieur. En ktalie, beaucoup sou-
haitent obtenir la lourea in architettura pour ensuite davenir graphiste, designer,
historien... A Milan, 'ai eu certaines années jusqud 900 étudiants inscrits a
mon cours. Sur ces 900 étudiants, combien ont vraiment le désir profond de
devenir architecte et non pas seulement fauredto in architettura, ce qui est dif-
férent. Parmi ces éleves, il y a certainement plusieurs personnes qui souhai-
tent vraiment apprendre, et qui ont les potentialités pour devenir des bons
architectes. Je vois parfois des théses superbes, des projets magnifiques; sur le
nambre, il y en a toujours d'excellents. Pourtant ces jeunes talents n'ont pas
sowvent la chance de pouveir sexprimer dans la profession, noyée dans une
qualité moyenne sauvent plus rassurante pour les décideurs.

ND Pouvez-vous nous parler de votre expérience d’enseignant en Europa.
Quelle est |z spécificité de 'enseignement en France, en ltalie et en Belgique?

a8 1ai ey 'occasion dintervenir dans différentes écoles darchitecture en

France, ol jai rencontré une grande attention de la part des étudiants. En
Belgique, je connals en particulier la réalité du Centre Rayrnond Leraire a
Louvain.

ND' Raymond Lemaire a souhalté, que vous deveniez son successeur comme
directeur du “Centre d'Etudes pour la Conservation du Patrimoine
Architectural et Urbain™ 4 1a KUL de Louvain. Quelle est la spécificité de ce
centre par rapport & d'autres coles de restauration en Europe!

AR Aujourdhui, en Halle, les grandes faculiés d'architecture possedent leurs
écoles de spécialisation pour la restauration des monuments. Celle de Rome,



la premisre, a été fondée en 1959 conjointement & NCCROM, elle est le
creuset de la restauraticn en Htalie, Mais, ces écoles sont le prolongement de
{'université, les professeurs &tant en majorité les mémes que ceux du cursus
de la faculté d'architecture. A mon avis, pour les jeunes architectes italiens qui
restent dans fa méme ville pour faire leur spédialisation, ¢'est moins intéres-
sant. Le Centre créé par Raymond Lernaire en 1975 propose un type d'en-
seignement basé sur l'idée de “la pluridisciplinarité” et de "linternationalité”,
Les éléves du centre peuvent étre architectes, ingénieurs, historiens de ['art ou
archZologues, l'idée étant ncen pas que les historiens deviennent des archi-
tectes ou vice-versa, mals que, das le départ, ces différentes disciplines tra-
vaillent ensemble, Raymond Lemaire, qui a inspird la Charte de Venise et 'a
rédigée avec Pietro Gazzola et d'autres membres du comité international, a
su anticiper la politique culturelle en faveur du patrimoine morumental. En
créant le Centre de Louvain, it a voulu établir fes bases pour la création d'un
profit professionnel post-universitaire qui puisse harmoniser les différentes
compétences spécifiques, en particulier celies de l'architecte, de I'historien et
de lingénieur engagés dans le projet de restauration, La validité de ce chaix
est amplement démantrée par le fait que, 25 ans aprés la création du Centre
de Louvain, ce type de centre post-universitaire se soit muttiplié dans beau-
céup de pays & travers le monde. 'zl donc ét€ trés honord et touchd quand
Raymond Lemaire m'a demandé de prendre sa place comme nouveau direc-
teur Mais, c'est une grande responsabilité. C'est pourquoi, fai décidé, pour
conserver l'esprit de son fondateur, de créer un comité scientifique interna-
tonal pour vérifier, dans un processus continy, la correspondance avec l'esprit
de Raymend Lemaire. |e souhafte personnellement conserver la spéeificité du
Centre. De plus, aujourd i, les individualités s'estonpent de plus en plus pour
faire place a des réseaux. ..

ND |e Centre des Hautes Etudes de Chaillot & Paris traverse aussi une
période de nouvelle définition de son identité. Ne pourrait-on pas mettre
en relation différentes écoles de spéciafisation qui sont bien scuvent isolées?
AB i imaginé la création da relations triangulaires entre le Centre de
Lowvain, Chaillot et I''CCROM, Ces trois centres seraient reliés entre eux,
par un programme commun de recherche, de pédagogie... Cette idée est
d'autant plus importante qu'avjourd'hui, pour obtenir des fonds {recherche,
bourses d'études), il faut faire partie d'un réseau eurcpéen.

ND Comment peut-on définlr l'expérience acquise par les participants au
Centre de Louvain?

FONT DE MOSTAR, ex Yougoslavie.
04 Carte postale du pont de Mostar, construit au XVIe slécle, avant sa destruction.
05 Le pont aprés e bombardement de 1993, La passerelle "provisoire”,
qut permet avfourd’hul de relier les deux cotds de lx ville.
06 Projet poi:r 1a recenstruction du pont de Mostar. Ce projet matérialise 1 la fois
la mémelre de I'anclen pont de plerre, la fracture de la guerre et ia passerelle plétonne,
symbole des nouveaux liens entre les deux rives de |4 ville,

(Image de synthése: bureau CPL di Piero Carcerzno).

AB |e pense que F'échange avec les différentes disciplines est un point impor-
tant: les diplémés du Centre sont architectes avec une plus-value, ingénieurs
avec une plus value, archdologues avec une plus value. Les meilleurs auront
ausst appris quelque chose de ces trois disciplines afin de mieux communiquer
dans le travail. '

N Pouvez-vous nous parler de ce qui vous a marqué dans |'ceuvre et dans
la personnalité de Raymond Lemaire?

A8 Avant de rencontrer Raymond Lemaire, jai été trés impressionné par la
petite chapelle quil a restaurée dans [e campus de Louvain, prés du chiteau
d'Arenberg, Pour moi, c'est peut-&ire une des choses les plus importantes de
Raymond Lemaire. C'est non seulernent une restauration qui conserve [linté-
grité ratérielle de cet édifice, qui était en ruine, mais c'est également une véri-
table ré-appropriation: 'édifice est de nouveau consacré comme chapelle du
campué. Ce qui a servi & rétatlic la fonction, ce sont des additions compatibles
de grande qualité. J'ai connu ensuite Raymond Lemaire 3 TUNESCO au cours
de réunions préparatoires ou de missions. Je dais dire que tant qu'il était i3,
jai toujours été rassuré. [l avait toujours une vision €quilibrée des problémes
entre ['architecture, fa technigue et les aspects humains. Il avatt une vision
proche de la mienne sur la maniére de travailler:
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“Au-dela de la restauration”:

un laboratoire international d’architecture sous le ciel de Turin,

ND | ors de vos premiéres missions en Afghanistan, la rencontre avec le

minaret de Jam en 960 a eu une influence sur le reste de votre carridre
d'architecte.

AB Oui, e minaret de Jam c'est un peu la pointe dun icéberg qui est l'en-
semble des choses que jai pu volr en Afghanistan. Au départ, jai commencé
linventaire du patrimoine monumental du pays. Ce travail d'cbservation n'est
pas “neutre™ le fait de reconnalire les éléments, de les photagraphier, de les
relever, C'est déja une “prise de possession de I'objet”. On se sent responsable,
un peu corme le conservateur du musée vis-3-vis de sa collection. |l y a une
forme de plaisir de découvrin de se documenter.. . Aprés, on dépasse ces pre-
miers sentiments. L'interpréte qui m'accompagrait ne savait pas ol étaft le
minaret de Jam, Nous l'avans découvert au milieu des‘montagnes, dans ure
vallée ol devait exdster 'antique capitale de Fempire Gheride (KIle-Xli sigcles),
Le minaret était le seul survivant des destructions cpérées par les troupes de
Gengis Khan, intact, (intoccato) et retrouvé comme le day after, aprés 800 ans
d'oubli, sorte de pétrification d'une authenticité primaire. Ce moment dz la
découverte fut trés fort; c'est peut-Eire cela qui m'a fait ensuite comprendre
ce quil y a dimportant dans la présence, aujourd'hui, de ces résurgences du
passé, d'autant plus émouvantes qu'elles n'ont pas &ié touchdes par les res-
taurations... Toutes les questions sont venues ensuite. Que faire de ce chef
d'eeuvre d'architecture et dingénierie médiévale perdu au milisu de mon-
tagnes inaccessibles! Le minaret avait déjd démontré qu'il avait €€ trés bien
biti, mais sa base était rongée par les eaux de la riviére. Comment le sauver
des eaux®, comment le projeter dans l'avenir? Jam représente un peu le
maximum de I'émoticn mais aussi de la dificulté dintervention.

ND Voatre ceuvre couvre une aire géographigue qui s'étend de 'Afghanistan
4 Pensemble du bassin méditerranéen, avec fe Piémont et Turin comme épi-
centres, elle concerne des interventions exemplalres sur des édifices de
grandes qualités dont certains sont des éplsodes majeurs de Phistolre de
Parchitecture. Comment expliquer que votre travail soit, jusqu' la publica-
tion de “Qtre il restauro” {“au-delk de la restauration”}, resté presque “confi-
dentiel” en halie?

AB |a publication des projets dans les revues d'architecture fait souvent partie
d'une stratégie universitaire. De plus, la durée de mes chantiers italiens (40 ans
de travaux sur le Casteflo di Rivoli et presque autant sur le Palezzo Madame)
ast aussi une explication. Quand jai fait les premiers travaux sur le Polozzo
Carignono (le dégagement de la toiture. du pavillon central) et sur le Castello
di Riveli, ai requ des letires de protestations et des critiques de la part des
professeurs de la faculté d'architecture. Par Ja suite, des historiens comme
Federico Zeri ou des écrivains comme Miche! Butor ont écrit des textes posi-
tifs sur mon travail,

NB Comment voyez-vous la réalité de I'ateller d’architecture aujourd'hui?
Peut-il encore &tre une bottega? qui produit des idées, des édifices, avec une
dimensicn artisanale ot 'on pense chaque projet, oll I'on élabore chaque
détail,.. Ou,sous la poussée de la globalig.atién,va-t-on inexorablement vers
une forme de standardisation de |a pratique, avec des grands bureaux plu-
ridiseiplinaires, ol I'architecte n'est que le maiilon d’une chafne, celle de l'in-
dustrie de la construction?

AB Ayiourdhui, la dimension 3 la fois arfisanale et intellectuelle de notre
méter est menacée, Mais, je suis optimiste et pense que cela va changer On
le voit dans ['histoire: ce qui est juste revient finalement 3 la surface. |'ai &t
souvent sollicité par de grands bureaux dingénieurs, en tant qu'architecie, pour
apporter une contribution spécifique a notre métier, avec les qualités que vous
avez évoquées. La figure de l'architecte reste donc fondamentale, Dans men
enseignement, [linsiste sur l'interdisciplinarité. Le recours & différentes disci-
plines, en particulier dans la restauration, est nécessaire; il faut &tre capable de

dialoguer avec l'ingénieur de structure, I'histarien, le chimiste, le spédialiste des

" pierres... pour faire fe diagnostic et les études préalables.

ND Ce gue les Allemands nomment efficacement fa Bauforschung®?

AB i, C'est une forme d'archéologie du béti au sens large. Cette recherche
préliminaire est une base pour la préparation du projet de restauration et non
un but en soi. Il ne faut pas perdre de vue gue I'cbjet de notre recherche, c'est
I'architecture, qui refléte un monde spirituel et vivant.

ND [ es profets de restauratton impliquent fa plupart du temps des mattres
d'ouvrage publics;aujourd’hui, 'accés A la commande publique se fait par fes
concours, en ltalie également.

AB (e sujet est vaste et complexe. Je suis scuvent sollicité comme membre
de jury de concours. Dans fa premiére phase de sélection, quand il y 2 80 ou
100 architectes qui se présentent, les jeunes architectes sont face aux grandes
stars de i'architecture. Pour des jeunes n'ayant pas ou peu de réalisation & leur
actif, il est presque impossible d'étre sélectionné parmi les 4 ou 5 architectes
qui, effectivernent, peuvent participer i la phase finale du concours (phase avec
remboursement des frais). Les chances ne sont donc pas équilibrées. Il n'est
pas facile de truver des sclutions a ce systéme. Toutefois, il y a des choses qui
ne marchent pas. Peut-&tre faudrait-il faire des catégories de projets:les grands
projets pour les grandes agences, des moyens et des petits...

NO QOui, encore qu'un jeune architecte pourrait avoir le meilleur projet,
méme quand il s"agit d’un grand projet.

AB Oui, mais pour les jeunes, |2 situation reste trés problématique. S'l y avait
une loi qui stipule que les concours d'architecture sont limités au choix de l'ar-
chitecte, on pourrait zlors faire appel & de jeunes architectes talentueus.
Ensuite, rien n'empécherait un mattre de Fouvrage, qui souhaite avant tout &tre
rassuré sur fa bonne réalisation de I'qurage,de seconder ces architectes avec
les meilleurs bureaux d'études pour garantir la bonne fin de I'cuvrage et
couvrir ainsi les éventuelles faiblesses dues au manque d'expérience. Sur le
long terme, on pourrait ainsi, a travers ces expériences, préparer une nouvelle
génération de grands architectes.

NP iy a, 4 mon avis, un rapport entre votre attention vis-4-vis de Parchéo-
logie, votre respect de la matiére comme support de mémoire et votre
propre archéologie personnelle. Je pense notamment au soin avec fequel
vous conservez les strates de mémoire de votre travail: Parchivage de votre
atelier, les boltes que vous fabriquez sur mesure pour conserver notes,
photos, craquis; les plerres qui marquent vos &tapes... |e pense que c'est
une merveilleuse machine de mémoire et donc de création,

AB '3l récemment retrouvé ma thése faite au Politecnico de Turin séus la
direction de Carlo Mollin, avec des dessins, des photos. Quelquefois, je
replonge dans ces boftes et je retrouve mes dessins comme si je les avais faits
avant-hier, ’

ND ] s sguvenirs, les jeux de Penfance sont aussi importants, comme des
terreaux fertiles.

#8 Ouj, les idées de projets sont parfois enfouies dans les jeux de l'enfance;
c'est une continuité qu'il est ben de préserver et d'enrichin Quand on est
enfant, on n'a pas le sens des proporticns, mais on peut imaginer des choses,
des espaces, on imagine poyvoir rentrer dans une capsule de bouteille par
exemple. }y a des thémes qui reviennent dans mon travaif bien qu'ils ne scient
pas toujours le résultat d'une réflexion: la fenétre de Maa, l'ohservatoire de
Rivoll, l2 porte de Tarragone ont quelque chose en commun, mais, le méca-
nisme du projet n'est pas nécessairement une suite logique du raisonnement.
Parfois et aprés coup, je vérifie les fialsons entre différents projets.

NP On pergoit beaucoup de liens entre vos projets; il y a toujours un regard
trés incisif {sur Phistoire),"stroboscopique™ comme veus aimez 4 le définir.
AB Pouyr moi c'est immédiat Ce sont des points de vue, mais des points de




vue ambitieux, car en éant architecte, on les impose en les construisant
N 'y a pas que des interventions ponctuelles comme au musée de Maa. L3, il
n’y avait aucun objet A conserver, mais plutdt une mémoire. I'ai voulu attirer
lattention du visiteur sur la dimension intangible du liew: les premiers calons
grecs, la guerre de Trole. ., .
ND Vous faites justement la distinction entre deux “catégories” d’édifices:
ceux qui ont perdu feur fonction comme les sites archéalogiques, et ceux
(sans distinction d’époque} qui ont encore une fonction “utile  fa société"”
ou quf sont susceptibles d'en retrouver une. Dans fe premier cas, linter-
vention sur la matiére méme de Pobjet reléve de la conservation pure; dans
le second cas, I'intervention de |'architecte peut aller “au-defd de la restau-
ration” (Oftre il restaura). Au début du sidcle, I'historien belge Louis Cloguet
parlait de* monuments morts et de manuments vivants”. Cette grande divi-
sion de Phéritage biti en deux catégories est utile & la compréhension des
différents types d'interventions. Pourtant, certains sites archéologiques ont
toujours une fonction, comme les thédtres antiques utilisés comme fieux de
spectacle. On voit donc une grande diversité de cas. Par rapport & cette
casistica 9, pouvez-vous me parler de votre méthode de travatl}
AB Plus que de méthode, je pense & des vérifications préliminaires sur l'op-
" portunité de faire tel ou tel type de projet La nouvelle fonction de I'édifice
doit &tre justifide et justifiable, A partir d'un jugement critique préliminaire, lar-
chitecte évalue la possibilité de faire des additions compatibles et quelquefois
des soustractions, car démalir signifie aussi restaurer 'addition doit &tre conn-
patible avec le caractére soit d'un site, soit, d'un batimeﬁt soit d'un ensemble
urbain. Entre alors en jeu une connaissance approfondie’ de ['édifice, A travers
tous les documents d'archives, liconographie, le relevé, les fouilles archéolo-
giques, lanalyse architecturale. .. Uensemnble de ces connaissances doft donner
4 larchitecte la capacité de créer ces additions compatibles, si elles sont justi-
fides et fonctionnelles. En présence d'édifices remarquables, le projet, la mise
en ceuvre doivent Btre de grande qualité; l'erreur est difficilement "abserbée’”.
II'y & aussi lincidence de certaines installations techniques comme Péclairage,
le traitement de |'air; les systémes de protection contre lincendie, qui peuvent
étre incompatibles avec certains types d'édifices. ‘
ND Vous accordez beaucoup d'importance 3 la conservation de la mémoire
inscrite dans les différentes stratifications d'un fieu, et donc dans [a matidre
méme, L'objet de la restauration porte-t-il sur I'image ou sur la matigre?

07 LE MINARET DE JAM, Afghanistan. Une structure élancée de 70 mitres de haut
o8
en briques, construite entre 1163 at 202 dans la région montagneuse du centre
de ['Afghanistan. Le minaret de Jam est fe seul manument qui a survécu

4 la destruction de Gengis Khan,

AB Matidre et image sont lides. C'est un des concepts essentiefs expliqué par
Cesare Brandi1®. Pour les toitures et les couvertures par exemple, on est
souvent obligé de changer la matigre. A Rivoli, nous avons examing et projeté
différentes solutions techniques: en béton armé, en béton précontraint, en
charpente traditionnelle en bois (avec des troncs darbres 3 peine équarris),
en structure tridimensionnelle d'acier Fnalement, nous avons repris la méme
matiére, [e bois, mais avec une technique du XXXe sidcle; le bois lamelié collé.
Le choix du bois était aussi (i€, non & une motivation romantique, ou philalo-
giqueli, mais & des raisons techniques: finesse des profils, résistance au fey,
meilleure adaptation aux magonneries irréguliéres de brique,... 4 I'espace des
comblés et & une couverture en tuiles canal.

ND Par contre, vous avez conservé la charpente en béton armé qui avait
été construite par les militalres et vous Favez simplement repeinte en rouge
pour fui donner une nouvelle image.

AB Oui, de plus cette charpente reprend exactement les formes de l'an-
cienine charpente en bais, c'est comme la pétrification d'une ossature en hois,
Je voudrais aussi citer le pont de Mostar détruit par les bombes en 1993, Au-
deld des problémes politiques qui conditionnent fa vrate volonté de recons-
truire e pont, 'hypothése généralement admise pour sa reconstruction est
celle du "ceme erg, dové era” (comme il était, 12 ol il était).|'ai proposé un projet
différent, dans lequel j'ai souhaité 2 |a fois conserver le souvenir de la vialence
de ia destruction, conserver le souvenir de 'actuelle passerelle (lien fragile mais
fondamental entre les dews rives) et évoquer Fancien pont par une nouvelle
structure congue avec optimisme en regardant vers ['avenir:

ND Votre projet évaque,i la maniére d'un fantéme, le profit de "ancien pont
de pierre biti & Fépoque de Soliman le Magnifique. Vous avez clairement
montré par vos nombreux écrits et réalisations qu'il y a dans votre travail,
une distance par rapport i 'acception classique du terme “restauration™ (au
molns dans sa définition du XIXe sidcle), et plus encore par rapport 4 ses
multiples dérivés en "re” comme réutilisation, réhabilitation, récupération,
restructuration, etc.Vous avez illustré cette pensée par des ceuvres qui sont
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4 mon sens des “restaurations critiques”, dans d'autres cas des “restaura-
tions comme appropriation”, comme maitrise du changement. Cetie acti-
vité complexe est efficacement synthétisée par Serglo Polano dans
J'expression “projeter Pexistant”.

A2 [ effet, je préfare ceite définition de "projeter f'existant”’. Une partie de
notre activité peut &tre définie effectivernent comme une restauration,en par-
siculier une "restauration critique et créative”, La terminologie complexe qui
caractérise notre domaine est le fruit de mises au point progressives a travers
Phistoire. Les architectes cherchent & nuancer les régles et les normes que cer-
tains voudraient absolues, C'est le signe que, d'un c8té, des incertitudes sub-

sistent sur fe jugement de celui qui est responsable de Ia protectionet de la

mise en valeur des édifices anciens et, de l'autre, subsiste le désir du respect
pour l'chiet du projet: 3 ot P'expression “restauration conservatrice” (restouro
conservativo) est révélatrice de contradictions. Clest ici que 'a notion d'au-
thenticité peut nous aider: authenticités successives, superposées, juxtaposées,
co-présentes avec la méme dignité. Les restaurateurs de la fin du XiXe sigcle
et d'une partie du X0Xe sigcle ont souvent ignoré ces stratifications, non consi-
dérées et effacdes, 3 la recherche d'une iluscire authenticité primaire. Au-deld
des pertes irréparatles provoquées par cette pratique, celle-ci a pris une
forme plus dangereuse encore, empreinte de culpabilité, laquelle est partagée
par les institutions de tuteile et parles architectes; comme une sorte d'expia-
tion qui condutt A refuser toute forme de changemnent et a poser un regard
"o critique’ sur les différentes “authenticités”. Pourtant, avjourd'hui comme
hier et comme demain, larchitecte devra toujours apérer, c'est-a-dire pro-
poser et non uniguement conserver. Ces questions ont. été codifiées avec
finesse dans les Chartes de la restauration, féuits de la culture occidentale, en
particuller italienne. Elles ne peuvent &tre une valeur universelle et absolue.
Ces Chartes accordent une grande attention & la matidre; une certaine forme
de fétichisme n'est pas absente de cette vision. Dans certains pays orientaux,
ce n'est pas la méme chose, on connait lexemple du Japon, ob certains
temples sont réguligrement recanstruits avec de nouveaux matériaux, mais en
conservant les formes, les techniques constructives, 'esprit.... )
ND Pauthenticité se manifeste alors plus dans la continuité d’une forme en
un liey, dans la transmission d'un savoir

AB Cependant, il s'agit toujours d'une évaluation critique. il faut comparer ce
qui est comparable. $i des sculptures, considérées comme des ceuvres d'art, de
Ia fagade d'une cathédrale gothique du XlIi¢ sigle sont détruites, C'est une perte

irémédiable. Si on doit changer quelques briques de la fagade d'un palais
baroque, on peut le faire sans perdre Fauthenticité, ni I'esprit. Cest toujours le
jugement critique qui pertnet d'évaluer chaque cas. A cet égard, le chanitier de
la citadelle de Hérat en Afghanisian était, pour moi, une des expériences for-
matrices, Des volites sétaient éeroulées; les ouvriers ont reconstruit ces voltes
avec la mame forme, les mémes outils &t la méme technique qua lorigine. Clest
une vraie reconstruction 3 lidentique qui aurait pu &ire considérée comme un
faux en Eurcipe, Mais en Afghanistan, C'est Iz seule fagon de construire. Si 3, on.
avait appliqué i la lettre les théories de la restauration europdenne, il aurait fllu
reconstruire les_voﬂtes différemment, or en Afghanistan, a ce moment-3, c'elit
£té jmpossible. La restauration, c'est un projet. un dosage continu.

ND Avec ces exemples,vous évoquez la notion d'authenticité gui peut avolr
différents degrés, et des conséquences différentes selon le lieu od T'on
apére.Le projet de Nimes (FortVauban) fait appe!  la conservation-démo-
lition-transformation, sorte de métaphore de Phistoire des villes.

AR Clest, en effet, le concept de la permanence du lieu et de fa réutilisation.
Lhomme a toujours réutilise les batments qui ont résisté au cours de This-
toire. Les arénes romaines d'Arles ou da Nimes, utilisées au moyen ge, sont
exemplaires, méme si les utilisations étaient brutales, et tenaient peu compte
de l'authenticité initidle. Les superpositions ont introduft dautres strates, tout
ausst authentiques, comme au théatre de Marcelio & Rome. Les arénes d'Arles,
aujourd'ui,sans les apports de I'époque médidvale, sont un peu désincarnées.
Jai utilisé cet exemple lors du cencours de Nimes pour montrer mon inten-
tion de bitir dans fe préexistant. La Manica Lunga de Rivoli est un autre cas
trds remdrquable de fa galerie de peinture d'un prince, une des premiéres en
Europe sous cette forme, qui, aprés plus de 300 ans, est redevenue un lieu
d'exposition d'cetvres dartun musée avjourd'hui démocratique. La typologie
en longueur sest donc montrée trés appropride et pérenne.

ND En France, il y a,grice & une transmission des métiers de la construction
{le Compagnonnage, entre autres) une continuité des métiers traditionnels
du batiment. En Belgique, il y a un renouveau des formations des “artisans du
patrimeine”. Quelle est [a situation en Italie entre artisanat et industriel

AB “Ca serait intéressant d'avoir des statistiques fiables pour chaque pays. En
effet, il est fondamental de maintenir ce savoir des métiers traditionnels du
bitiment. Mais, il faut laisser 3 Farchitecte le soin de guider les artisans: ce n'est
pas parce qu'on a un ferronnier capable de faire une grile comme au Xl
sigcle, quil faut nécessairement que Farchitecte dessine cetie goille. Il faut




garder un regard critique, sinon on peut facilement tomber dans une restau-
ration styfistique, cautionner un travail de faussaire... Le Compagnennage
d'avjourdhui en Eurcpe n'est pas comparable au travaifl des ouvriers
d'Afghanistan, qui travaillent avec les mémes outils qu'au moyen dge. Les com-
pagnons utilisent des instruments d'aujourd’hui, ils communiquent leur savoir
avec des téléphones portables!

B Dans fa mise en ceuvre de vos profets, comment s'orientent vos choix
entre artisanat et industrie?

AB ] v a toujours des cas différents, selon quion doit travailler sur un bitiment
préindustriet ou sur un édifice du début du XXe sigcle. [ai travaillé & fa res-
tauration de la citadelle de Hérat en Afghanistan avec 250 ouvriers, sans aucun
moyen moderne de production. C'était un chantier “médiéval”. Nous avons
obtenu de bons résultats, une exécution de qualité. En Europe, j'al travaillé avec
des entreprises de haute technologie, en obtenant aussi des résultats de
grande qualité constructive, Chague projet, chaque lieu a ses caractéristiques.
IF est plus difficile de faire des changements dans e cas d'une ceuvre du
Mouvement Maoderne; comment remplacer un garde-corps métallique de
forme pure, essentielle, congu par Le Corbusier; sous prétexte qu'il n'est pas
aux narmes actuelles, sans dénaturer son architecture? Ii serait préférable de
mettre une pancarte disant “attention, e garde-corps ne correspond pas aux
normes de sécurité”.

N Vous avez travaillé sur des grands projets en France, parfois en coffabo-
ration avec des Architectes en Chef des Monuments Historiques (ACMH).
Comment voyez-vous le profil professionnel de l'architecte dont la mission
principale serait de “projeter lexistant™? |

AB Pour moi, l'architecte qui sort de l'université devrait &tre professionnelle-
ment capable, soit de btir ex-novo, soit de batir sur le bati, La restauration
devrait faire partie du bagage culturel de larchitecte. Il est évidemment juste

HERAT, Afghanistan.

09 Détail de la tour de la citadelle aprés restauration, montrant les matériaux locaux
et leur mise en ceuvre traditionnelle tout en distinguant la reconstruction
des fragments manquants.

10 La citadelle: les salles voltées, aprés restauration.

11 lacitadelle pendant {es travawc restauration des vodtes avec fa technique traditfonneife.

qu'une commission d'experts puisse contrdler le projet de cet architecte, En
ltalie, les Sevrintendenze qui dépendent directement du Ministére des Biens
Culturels assument ce réle de contrdle des projets de restauration, Dans la
majorité des cas, les interventions sur le biti ancien présentent des problémes
d'archéologie, d'architecture et spécifiques aux biens mobiliers. Chaque
Sovrintendenza, compétente dans son damaine, exprime un jugement parti-
culier basé sur ses propres critéres d'évaluation, Il est peu fréquent (méme
rare) que ces différents jugements concardent; c'est donc dans ces sttuations
que la culture de {a protection pénalise la cufture du projet. En France, les
ACMH, missionnés par le Ministére de Ja Culture pour les profets de restau-
ration des édifices classés, ont des compétences supplémentaires indéniables
et essentielles dans beaucoup de cas de projeis difficiles, Il faudrait peut-étre
arriver & une synthése des deux systémes. l'activité définie comme “projeter
lexistant” ou comme “restauration critique™, représente désormais une part
importante de la construction en Europe. Cette activité, qui touche au support
de la mémoire et de la création, devrait &tre confide A des architectes qui ont
les connaissances technigues, |2 sensibilité et la culture nécessaires pour cela,
qu'ils sotent dipldmés de Chaillat, de Rome, de Louvain, ou d'autres écales
équivalentes en Europe. En cuire, ces architectes devraient 8tre présents dans
les jurys des conceours darchitecture. Clest, je perse, la vole d suivre pour
obtenir des architectes capables non seulement de “projeter l'existant”, mais
aussi de contrdler et de conduire toutes les phases de la réalisation. Je ne crois
pas vraiment aux régles qui voudraient dicter comment exécuter un profet
de restauration. Je crois plutdt fortement aux régles de lart du bien construire
et pour exorciser |2 "fantéme" de la restauration.

1 Arcritecte dptdmée de Iz Facuts dArtecture de IUriversité Federico | & Meples ot decteur & bistore de
Farchitecture 1 de Turbanisme, Po'ftecrico o Torino Thése “iHospice da 13 Chanité 3 Turin: stratdgies et conits
dans un chantiar de b fn du A3 s2ce” bitiment restaurd par Andrea Bruro A partic de 1983, % Architects Fpidmé
o2 lnstitut Supdrieur dArchiteciure Snt-Lug Lidge et da | Eeole e Spédatsztion en Restauration des Monuments,
Unbarsitd'a Szpienza”, Roma Coltborateur 3 lzgance d'Ardrea Bruno, Turin en 1992-1993, Co-awtear a.5¢ Pascal
Frunct de founage Architecture el restowration Sens et &p'tion dure rechartha, &6t parLes Editions de [ Passion,
Paris, 2000. 3 In O'tre 4 restauro, Restourotion crd beyond, €31 par Mario Mastropizire, Edwore Lybra Immagine,
1996, Mitzno. % Les premitres missions de A Brauno 4 partir de 1960, s2 seat dérou2es en colzhoration avec
MSMEC (Isttutp St per if Medio ed Estremo Orients) drigé ATépogue per ke Profasseur G Tucd. B La Soantendenzo
oi bgril arthitettonic, acheciogid, ortste ed ordistid (SBAAAY est n peu MEquiva'ent en fta%e de TAdmristration

du Patrimoine et de la Commiasion des Morermants, Sites et Foul:
travene pour sa sanvegarde (dans des conditions de traved s )12 premidre chose a été da construira Ln
pont/ensulte d'efectuer lo el archtecturel les analyses et sondiges pour 13 conngissenice physiqua, mdcarinus,
et historique. Des traaux Furganees ot é1€ exéautés pour protéger la base du mingret, prézlzb'ement 3 ure nter-
vention sur les fondations et sur ke tinaret les travarx ont 16 intemompus par la guerre Noin e 7 restour, srdhi-
(el bro conssnazizne e Auso, prgetti & reatzzaziont diAndea Bruno (1960 1995), dirigd par M. Mastropiatro, Lytna
immegine, Mian, 1996, pp. 22-25. 7 Botiegs atefer dans le sens arsanst 8 Ergt de Ja Bauforschung enWelorse, par
Lue-Frends Géricat, 1996, 2ctes du coloque de Lowvan D Casistica €ude des cas 10 Cesare Brendi, Teorio def res-
taor, Rome, 1963; Enaudi Tocino, 1977. 11 £n dférence 3 la “resteuration phiologique”, tendance scientifque et
rigoureuse de ka2 restauration développde en hefe jusqu'd |2 Seconde Guere mondizle.

en Belgique. 8 fal pu commencer es premizrs
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RESTAURATION ET AMENAGEMENT DU CASTELLO DI RIVOLY '

Un balcon et une promenade comme points de vue sur Phistoire

Le Castetlo di Rivoli et sa Manica Lunga imposent leurs masses inachevées sur
une éminence lige  la ville de Turin par un axe, sefon un grand projet de
contréle du territoire et d'implantation de résidences princiéres autour de
l'anclenne capitale. E'ensemble abrite aujourd’hui fe premier musée dart
contemporain en ltalie, qui, depuis 1984, 2 acquis une Importance interna-

tionale. Résultat bénéfique de quarante ans de travaux, le succés du long |

processus d'intervention sur te Castello dj Rivoll et sur la Manica Lunga est
ddl 2 Finfatigable enthousiasme de Parchitecte, 4 la volonté politique de la
Région Piémont de poursuivre I'entreprise, aux financéments des particu-
liers, mals strtout au choix judicieux de fa nouvelle fonction, Si,en effet, pour
une intervention correcte de restauration, il est nécessaire de prévoir un
programme fonctionnet, une opération, qui s'étend sur plusieurs années, ne
peut &tre achevée sans une forte motivation, base méme d'une recenver-
sion bien adaptée. Il s'agit d'un courageux défi que Andrea Bruno a gagné, 4
partir de 1960, alors qu'il dénonce I'état d'abandon du chiteau; longtemps
occupé par les militaires,

Heureux aussi ont &t fes choix théoriques du projet de Bruno: conservation
des valeurs authentiques de l'ancienne résidence de la farmille de Savoie sans
voulair compléter (“restaurer”) les parties nachevées ou abimées et adapta-
tion de 'édifice aux nouvelles exigences et fonction, Autrement dit, linter
vention tend & fixer le chantier de Filippo Juvarra au moment de son arrét en
1734:3 cette date, la résidence commencée en 1718 pour Vittoric Amedeo,
n'était construite que partiellement. Flle aurait d0 &tre achevée par la
construction d'un volume symétrique a celui déjd construit. Les travaux pré-
voyaient, en effet, un grand édifice & f'emplacernent de la Manica Lunga: longus
fabrique de 140 métres de long et de 7 métres de large qui abritait 'ancienna
pinacothéque voulie par Carle Emanuele | Un mangue d'argent et des chan-
gements politiques ont obligé & arréter les travaux du chiteau, 2t & conserver
la Manica Liinga, qui a ainsi &6 sauvée.

Dans ce projet, Andrea Bruno affronte le théme d'un bitiment qui ma
jamais €té comme il aurait dd &tre. |l s'engage A entrer dans 'histoire du site,
tout en cherchant 3 valoriser, plus qu'a fixer; le moment précis de l'arrét des
travaux. Elément essentiel du projet, le balcon, suspendy av mur de refend
inzchevé, constitue un véritable instrument d'optique qui se prolonge vers l'ex-
térieur. Cette partie rajoutée n'est pas un jeu intellectuel, mais un élément
capable d'offrir un point de vue privilégié sur l'ensemble du site, une fenétre
qui permet de voir le plan de Iatrium non réalisé, mais transcrit par Andrea
Brunc en deux dimensions dans le pavement. Un autre élément important de
la restauration du chiteau est e complexe escalier/ascenseur; concu comme
un objet autonome, détachd des parois et suspendu par des cibles ancrss 3
une poutre supérieure.

Parallélement, les artistes appelés 3 participer 2 lintervention ont su com-
prendre ['esprit du Jieu, répondre A son délabrement et 3 .éon inachdvement.
Cette collaboration a donné la possibilité de maontrer Farchitecture au travers
d'eeuvres crédes pour ce liev et de réserver certains espaces 3 I'exposition
d'ceuvres existantes,

La dernigre partie de lintervention concerne la Manica Lunga, inaugurée
enmars 1999, Un patient travail de fermeture et réouverture des fendtres a

€té mené afin de restituer la composition d'origine des fagades, selon les gra- )

vures du " Theatrum Sabaudie”. Le projet de Bruno se limite & clarifier la struc-
ture, le but &tant de restituer une clef de lecture de l'essentiel, a travers une
opération d'éimination des parties ajoutées (sans valeur monumentale) ou qui
davalent &tre changées. |l s'agit notamment des doisons, des volumes ajoutés
pendant les deux guerres, ainsi que < la couverture irrécupérable, des plan-
chers et de I tofture,

Lespace intérieur de la galerie est donc simplifié: dans ce but, les fiaisons
verticales et tous les équipements sont réalisés 3 I'extérieur;Je Jong de fa facade
nord. En acier et béton, avec des parois en verre, ces volumes sont détachés
du corps principal comme des é!éments autonomes et réversibles.
Lexpression est simple-et fonctionnelle, dans une recherche d'efficacitd
constructive et une forme d'anti-design qui caractérise 'ceuvre d'Andrea
Bruno. Le systéme sophistiqué et rafiné de la nouvelle toiture est composé
de farmes métalliques qui rythment la longueur de la galerie. La forme des
charpentes résulte de leur fonction complexe, 4 fa fois ossature et support
des équipements techniques et des fanterneaux La courbe détermine une
valie virtuelle, La toiture & deux versants est en cuivre. Les deux extrémités
de la galerie sont fimitées + cu tout simplement coupées - par de grandes
fenétres qui semblent vouloir prolenger sa longueur vers I'espace extérieur.

Le nouvel édifice abrite toutes les forictions qui n'étaient pas contenues
dans le chéteau. If est |e siége des expositions temporaires, avec des ateliers
didactiques, des ateliers pour la restauration des ceuvres, une biblicthéque, un
point de vente-librairie, des safles de réunfons, des dépéts. ..

Surle coté sud de la galerie, Andrea Bruno a congu une nouvelle manichetta,
un volume en fongueur, censtruit sur un seul niveau, qui abrite le restaurant et
les services annexes, La toiture de ce nouvel édifice est une terrasse couverie
dherbe qui forme une promenade. Une longue et confortable banquette en
acier est orientée dans la direction de l'ancienne capitale du Royaume des
Savole: 1 s'agit d'une intervention ol farchitecte propose au vistteur une
maniére-de voir les traces de I'histoire du liew, :

LE CASTELLO DI RIVOLI ET LA MANICA LUNGA
LocaLsanon: Rivoli, Turin, ltalie
" BT Restauration et am#nagement
. en Centre National d'Art Contemporain
BROJET- REALISATION: 1051-1998
MAITRE DE LOWRASE. Région Piémont et Ministére des Travaux Publics
EURDEPROJET- Andrea Brune, architecte
COLLABDORATEURS: . Pia, architecle, V. Nascé, P.-L. Poma. ingénieurs
BUREAUX D'ERUBES: (5, Vercelli, ingé&nieur '
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LE PALAZZO CARIGNANO ET LE MUSEE NATIONAL DU RISORGIMENTO

La permanence de histoire au cceur de Turin

Le pahais de brigue, réalisé 4 Turin par l'architecte Guarino Guarini entre
1679 et 1683 pour la famille Carignano, est. e témoin de la plus grande archi-
tecture baroque du Piémont. il devint en 1848 sigge du Parlement Subalpin.
Aprés ['unification du pays, i aurait d0 abriter le nouveau Parlement
National, et pour cette raison Fancien bitiment fut doublé d'une afle sup-
ptémentaire formant ainsi une cour intérieure. Mais, lors du début des
travaux en 1863, la capitale d'ltalie fut transférée de Turin & Florence. Le
Palais Carignanc perdait donc son réle, et il fut depuis utilisé pour différentes
fonctions, quelquefois inadaptées. Le batiment était, 4 fa fin des années 70,
dans une situation précaire: intérieur fragmenté, nombreuses interventions
de substitution, transformations dans les annéas 60, parties endommagées
suite & des éboulements en 1980, Pendant ces années, la Région Piément a
décidé de mettre en place une politique de ré-affectation du Palais, en vue
de lui restituer une forte valeur symbolique. L'étude des archives, opération
préliminaire au projet de restauration,a permis d'éclairer san histoire. Le
but de Mintervention était de réparer les dégts, et d'en &liminer les causes.

Dans le cadre du projet, la réfection de la couverture constituat un des aspedis
Emportants.A |2 suite de nombreux remaniements, les versants de la toiture
avaient occulté les fenétres du pavillon central. Ce volume, avec son vestibule
et son salon d'honneur, est parmi les &éments les plus significatifs de la com-
pasition, émergeant au centre de fa fagade, Aprés dng années de débats, le
projet de supprimer fa charpente défectueuse et de rouvrir les fenétres fut
accepté: une partie de l'opinion publique, en effet, n'était pas d'accord de
modifier 'état actuel de la toiture, Lancienne toiture a été remplacée par une
charpente en lamellé-collé. La couverture respecte fidelerment le profil de I'an-
cien toit, mais elle a permis de dégager et de rendre accessible les combles
jadis encombrés par fa charpente. Ceux-ci sont depyis devenus un lieu d'ex-
position de I'histoire du palais. Les grandes fenétres ovales ont €té rouvertes,
permettant faccds & une terrasse panoramique autour du pavillon. I s'agit
d'une intervention visant 3 la fois la conservation de T'édifice et son adapta-

tion & la nouvelle fonciion.

Le Musée National du Risargimento est une des fonctions les plus signifi-
catives du Palazzo Carignona. \Un espace pour des événements culturels et
scientifiques pour |2 musée a été créé sous la cour dhonneur située entre les
deux corps du bitiment-—Je corps baroque et celui du XIXe sidgcle. Projetée
en 1984, la grande sallé de 2,000 m? est couverte dune vofite elliptique sou-
tenue par quatre piliers en béten armé. Des oculi en forme d'étailes, cuvertes
surles piliers, font filtrer a luridre & lintérieur de Fespace. Un jeu subtil d'évo-
cation des formes (la forme des oculi rappelle celle de fa texture du mur de
Guarino Guarini, déja simpliide dans le décor du XIXe sigcle}, un choix struc-
turel astucieux, dans un langage architectural puissant, permettent dlintégrer
et de relier les deux partles en un ensemble cohérent,

LE PALAZZCO CARIGNANO )
ET LE MUSHEE NATIONATL DU RISORGIMENTO

LOCALISATION:  Turin, Htalie

OBJET: Restauration du palais, création d’une salle hypegée

et reconversion de 'ensemble en Musée National
du Risorgimenlo
1980-1998
Région Piémont et Ministére des Travaux Publics
Andrea Bruno, architecle ’
Luciano Pia, architecte.
6. Vercelli, Ingénieur, A. Venturini, ingénieur’
G. Vercelli, ingénieur

BEOJET - REALISATION:
MAITRE OF I'OUVRAGE:
AUTEVR DE PROJET:
COLLARQRATEURS:

UX D' 5.
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| E MUSEE ARCHEOLOGIQUE DE MAA A CHYPRE

Une fenétre sur le ciel

Quelques grands buissons vert foncé semblent avoir été déposés sur le sol*

aride de Ia presquiile de Maa, mais iis sont enracinés sur cette langue de
terre de la cdte sud de Chypre. Crest Ici, il y a trois mille ans, que les pre-
miers colons grecs, venus de I'Egée aprds la guerre de Troie, ont construit
quelques &difices et ont établi deux systémes de défense, Fun tourné vers
la mer et Pzutre vers lntérieur de I'le. Encore aujourd'hui, ce lieu abrite
une nature silencieuse et &pre. La construction d'un musée archéologique
avait été programmée 2 la fin des années ‘80,afin de protéger les rulnes qui
témoignent de cette invasion lointaine, et, en méme temps,afin de conserver
fa mémoire de cet &plsade, Mais, ce liev ne se préte pas 3 la construction
de nouveaux volumes, c’est la nature qui y triomphe: méme les simples
pierres, qul avalent été positionnées pour servir d'enceinte défensive, ont
&t& modifides par les agents atmosphériques. fl s'agit d'un milieu ob la pré-
sence de I'nomme est 4 peine soutenable. Comment imaginer de violer le
genlus loc, quand il faut se taire pour écouter les bruits du vent et des vagues,
pour se pramener parmiles rochers et [a végétation, pour regarder les cou-
leurs du clel qui se mélent & celles de la mer et des pierres? La sensibiité
de Parchitecte P'oblige & considérer “impropria” (inadéquate), tne nouvelle

construction. La me, les pierres, le clel, la végétation méditerranéenne

deviennent la "mesure” de |'intervention.

Le sens du Musée Archéologique de Maa-Palzeokastro, réalisé entre 1988-
{989 par Andrea Bruno est déjd en germe dans les premiers croquis du
projet: une grande fléche gui peinte vers Ja mer pour signaler o'oU venaient
1es colons, mais, en méme temps, qui se dirige presque spontanément vers le
lieu de lintervention. Uexigence de vérifier o posteriori la présence des pre-
midres intuftions dans la réalisation définitive est parmi les satisfactions intel-

lectueltes du travail de Bruno:ici, on peut constater comment ce premier signe'

est transformé en un véritable espace circufaire enterrd, d'un diamétre de
treize métres et d'une havteur de trols m2tres. Dans ce "musée du rien”, on
trouve tout simplement des indications sur la route des colons etune voix qui
raconte fes événemenis, La lumigre peut y pénétrer par un miroir, & fa pointe
de la fidche, qui entre en oblique dans l'espace intérieur et refléte les rayons
et la couleur du ciel. La fumigre du soleil filtre aussi 4 travers un oculus au
sommet de la couverture et par une frise périphérique située entre les appuls

de la coupole. Lespace est entidrement couvert par une coupole en cuivre,

seul volume qui émerge du sol. Elle est congue selon les formes de la végéta-
tion du lieu, comme des buissans disséminés alentour; parmiles rochers. |l s'agit

d'un choix qu'Andrea Bruno ne veut pas considérer comme une mimésis, mais
comme une évocation, une harmonia avec la nature. '

Quand Tarchitecte ne peut pas parler face 3 fa nature et 4 sa force, il {uf
reste |a possibilité, silencieuse, de comprendre certaings valeurs:il arrive  cap-
turer ses couleurs,  les encadrger,étrﬁcer des formes pures qui solent capables,
comnme la coupoale en cuivre, d'évoquer les aspérités rudes et nues du paysage
méditerranden. A Maa, le visiteur qui vient de la mer, celui qui se dirige vers la
rmer, découvre un signe discret de la présence de 'homme, qui veut lui indi-
quer ces valeurs. Le projet d'Andrea Bruno ose, avec sa pudeur discréte,
presque inconsciemment, suggérer et inviter 4 parcourir une direction, &
rechercher des traces,  sabriter dans le sol pour se rappeler un passé trés
lointain, & sarréter pour sapproprier lesprit, ineffeble, du lieu.

LE MUSHE ARCIEOLOGIQUE DE MAA -
LocaLisamion. Maa-Palaeokdstra, Chypre

SBJET Création d’un espace muséographique,
lieu de réilexion ei de mémoire
1987-1588
Fondation Levantis, en coliaboration avec
te Département des Antiquités de Nicosa ‘
- Andrea Bruno, architecte
COLLABORATEURS: [yciano Pia, architecte ‘

M. Decristofaro et D. Fois, ingénieurs

MAITRE DE LQUVRAGE:

BE P,
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LE CIRQUE ROMAIN ET UENCEINTE MEDIEVALE DE TARRAGONE

Une porte comme passage & travers les stratifications de I’histoire

It est difficile de comprendre le développement urbain de la ville de
Tarragone, sans se référer aux témoignages de Pépoque romaine, qui,non
seulement, dominent toujours le paysage, qui ont conditionné sa crolssance
et qui sont encore aujourd’hui des signes puissants de la morphologie
de la ville. Ces idées ont &té 2 la base du projet d’Andrea Bruro pour
I'ensemble menumental de Tarragone. l s'agit done, d'un projet qui s’ouvre
4 Péchelte urbaine, qui entend mettre en valeur fe milieu (“I'ambiente™)
dans sa complexité, comme fieu d’émergences monumentales, tout en pré-
servant Ja richesse de ses stratifications. Le programme d'intervention est
aussi emblématique d’une méthode optimale de travail, entre 'architecte
et les archéologues. o
Lintervention, commissionnge 3 Andrea Bruno par la Generalitat de Cataiunya,
tourne autour de deux pdles principaux situés & l'entrée de la partie haute de
Iz ville: d'un 8t le cirque, situé & lintérieur de la citadelle romaine, de lautre
cbté, lamphithéétre, proche des murs d'enceinte, et inséré dans une dédlivité
qui glisse vers [a mer: Les deux monuments, séparés par [ancienne via Augusta,
seront refiés, dans le projet, par une passerelle pigtonne. Lintention est,en effet,
de restituer les deux émergences aux visiteurs, en imaginant un grand parc
archéologique, dans lequel la construction d'un nouveau musée est prévue.
Encore une fois, ici, il faut faire appel & la notion d'authenticité pour expliquer
le travail d'Andrea Bruno, comme une capacité de respecter les différentes
phases des transformations que I'histoire nous a transmises.

La premigre tranche de travaux a permis de rmettre en valeur des strati-
fications complexes de 'amphith€dtre, & travers la libération et la démolition
des constructions parasites. La suite du projet d'Andrea Bruno entend pré-
server les parties existantes, tout en proposant d'ajouter une nouvelle cavea,
réalisée avec des matériaux et des technologles contemporaines.

La deuxiéme phase du projet est'la seule paftie réalisée & ce jour
Comparée a la complexité générale du projet, cette réalisation peut sembler
n'étre quune petite intervention, mais elle est capable d'évoquer avec force
l'esprit global du projet. Une fente, pratiquée dans le mur du moyen &ge, donne

accés aux arcades romaines du drcus. Cette ouverture, en sacrifiant une petite
quantité de matiére, a permis d'éviter la destruction du mur médidval, qui avait
€té programmée pour mettre en valeur {es arcades romaines, Les vestiges du
cirque ‘ont ainsi été protégés, véritables fragments précieux 3 £chelle urbaine,
La porte marque le poi,rit:'d'arrivée de la passerelle piétonne, qui relfie les
arcades du cirque & la Rambla. Elle exprime, en méme temps, la volonté de
traverser une limite, de passer a travers un monurnent ancien, sans le détruire,
pour montrer un épisode encore plus ancien,'comme fa page d'un livre”, telle
une coupe verticale nette et prédse. La porte en laiton a une hauteur de
douze métres entre sol et ciel. Réalisée en diagonale, elle glisse le long du mur,
et donne la pessibilité de voir mais aussi de passer, A travers des espaces et
surtout des périodes différentes de thistoire.

LE CIRQUE ROMAIN
BT DENCEINTE MEDIEVALE DE TARRAGONE
LocALIsanON. Tarragone, Catalegne, Espagne
9BIEL: Restauration et mise en valeur du site

1987-1994
MAITRE DELOUVRASE: Mynicipalité de Tarragone

AUTEMRDEPROJER: Andrea Bruno, architecte

' COLLABORATEURS: [}, Brune, J. Casadevall, L. Pia, architectes

0JET - L aY:
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LE CONSERVATOIRE NATIONAL DES ARTS ET METIERS

Se réapproprier “la conscience d’avoir été”:

un nouveau parcours muséographique

Le concours pour la restauration et I'aménagement du Conservatoire des
Arts et Métiers 4 Paris, lancé en 1991 par le Ministére de I'Education
Natlonale, et soutenu par le Président de la République dans le cadre de fa
rénovation des musées de la capitale, a &té remporté par Andrea Bruno.
Dans son projet, il exprimalt Iintention de sauvegarder la mémofre du liey,
fa volonté de mettre en valeur les objets de fa colfection, et d'appliquer pour
fa restauration les principes d'authenticité et de réversibilité, L'idée de pré-
server “la consclence d'avoir ét&” émerge clairement; elle est bien évidente
dans l2 pensée de l'architecte, qui pourtant confesse avoir été d'abord tenté,
comme  la presquiile de Maa 4 Chypre, de ne rien faire, de ne rien toucher
pour ne pas abimer 'esprit du Heu.

Le projet laurdat proposait un aménagement non prévu de la chapelle de
Saint-Martin-des-Champs, témoignage du passage du style roman au gothique,
comme symbole et clef de lintervention, en la confirmant comme lieu de
mémaire de la recherche sdentifique, En effet, avant d’avoir été une salle du
musée, et d'avoir abrité notamment le pendule de Foucault, ['église avait été
un lieu d'apprentissage et de travail; en | 794, Tabbé Grégoire avait transformé
ce lieu de culte en atelier de recherche, comme aujourdhui, 'un des objectifs
du Conservaioire est de permetire aux ouvriers et artisans de s'instruire 3 la
vue des ohjels rassemnblés. La mise en valeur de {a partie |2 plus ancienne de
la composition se conjuguait bien avec lidée d'empécher le transfert d'un
grand nombre d'objets du musée vers un dépét situé 4 Saint-Denis:sur 80.000
pigces, 4.000 seulement sont restées sur place, En réutilisant la chapelle Saint-
Martin, e but d'Andrea Bruno était aussi d'éviter que I'dme et I'histoire du
Conservatoire ne disparaissent complétement. ll voulait faire de cette chapelle
un véritable fieu de mémoire du musée et imaginait la présence d'un grand
conteneur pour stocker les objets, les protéger, les abriter et en méme temps
les mentrer. Le "transstockeur”, en modifiant la conception muséographique
traditionnelle, aurait condutt I'objet jusqu' l'observateur & l'aide d'un systéme
robotisé par informatique. Dans un deuxigme temps, les pouvoirs respon-
sables de lintervention ont décidé de ne pas réaliser cette partie fondamen-
tale du projet

Les travaux du Censervatoire National des Arts et Métiers ont été inau-
gurés au début de annde 2000. Le parcours muséographique dans le bati-
ment du Conservatoire est organisé, selon le projet de Bruno, & partir des
étages les plus &levés (les combles, jusque-li inutilisables), pour faire descendre
progressivernent le visiteur au rez-de-chaussée. Uorganisation d'un parcours
didactique, chronologique et fogigue, entre sept départernents cohérents
(transports, instruments scientifiques, mécanique, communications, &nergie,

matériaux et construction) a été respectée. La direction est suggérée par la
trace de l'ancien chemin de fer qui servait 3 transporter les objets depuis le
Conservatoire vers les amphithétres de 'école, ainsi que par fa présence au
plafond d'un grand tuyau polylobé en laiton, qui intégre tous les équipements
techniques (éclairage, traitement de l'air; chauffage, détection incendie]. !l s'agit
d'un systéme astucieux, suspendu au plafond des salles, qui assure toutes les
fonctions fechniques nécessaires, taut en empéchant des interventions das-
tructrices sur les parties anciennes, soigneusement restaurées. Cet aménage-
ment est inspiré par Iz volonté de transformer le parcours muséographique
en une visite “ des choses anciennes dans un contexte moderne™. Les objets
plus significatifs de la collection sont mis en valeur, ainsi que les machines,
placées dans de grandes vitrines aux dessins sobres.

Dans le parcours muséographique, la chapelle constitue un épisode 4
part, car elle n'a pas &té aménagée selon le projet d'Andrea Bruro. Les ves-
tiges d'une église duVlie siécle ont &té mis au jour lors des fouilles. Suite a cette
découverte, Andrea Bruno avait, en effet, adapté son projet, avec courage et
respect du lieu, en renongant  fa réalisation d'une grande salle souterraine
daccueil du public: e pavement de la chapelle Saint-Martin devait &tre en
partie amovible, avec das parois verticales vitrées, permettant ainsi au visiteur
de percevoir les vestiges de ['église mérovingienne et aux archéologues de
pouveir accéder aux fouilles, Une. salle de musée y a été aménagée par un
autre auteur de projet

LE CONSERVATOIRE NATIONAL
DES ARTS ET METIERS
LocaLISATION: Paris, France
SBJET: Restauration et réaménagement
muséographique du Conservatoire
EROJET - REALISATION:  1801-2000
MAIIRE DE LOWRAGE: Mission Interministérielle des Grands Travaux
AUTEUR DE PROJET: Andrea Bruno, architecte
. DOLLABORATEURS: 1}, Brune, M.-G. Cerri. X. Esselynck,
' L. Pia, architectes
B.ILM.

BUREAUX B ETURIES:
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